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Wyfworzone na czas spektaklu tymczasowe muzeum migrujgcych
obiektow zatobnych stanie sie przestrzeniq publicznego uprawniania
upamietnien i optakiwania.

Jak i kogo upamietniac? Dlaczego warto histeryzowac i konspirowac?
Dlaczego Wenus z Milo jest atrakcyjniejsza bez rgk? Czy Antygona
ozywa jako melodramat? Co mozna znalezé na zwierzecych cmen-
tarzach, w lokalnych muzeach, pod bydgoskimi pomnikami i w strofach
Sofoklesa? Jak nauczono nas antyku i pozegnan? Po co mistyfikowag,
wydobywacé to, co nieistniejgce i analizowaé¢ ,brak”?

By¢ moze w momencie, gdy zatoba w przestrzeni publicznej staje sie
elementem polityk konserwujgcych i wykluczajgcych, odzyskiwanie
upamietnien oraz zatoby - nienormatywnej, amoralnej, marginalnej,
,stabej’, naruszajqcej dany porzgdek spoteczny i kulturowy, ma szanse
okaza¢ sie skuteczng strategiq oporu i zmiany.

JAch, jezeli przyjde da¢, tak okrutne, moje ostatnie pozegnanie”
to spektakl inspirowany ,Antygonq” Sofoklesa, powstaty na bazie
zespotowego researchu i improwizacji.

Iga Ganczarczyk

Antygona afektywna

Bonnie Honig, autorka niezwykle inspirujgcej ksiqzki Antigone Inter-
rupted, zwraca uwage na fakt, ze kanoniczne odczytania Antygony
Sofoklesa sq nie tylko wybidrcze, ale tez symptomatyczne: ukazujq
bowiem przede wszystkim potrzeby czytelnikéw odnosnie roznych typdw
bohaterki. Wéréd najbardziej pozgdanych i rozpowszechnionych typdw
wymienia: ,chrzescijanskg meczennice, romantyczng samobdjczynie,
wyidealizowang siostre, heroiczng jednostke i lamentujgcg matke”’
Trudno zatem dziwi¢ sie, ze wielkg konsternacje badaczy budzit ostatni
monolog Antygony z tragedii Sofoklesa, w ktérym protagonistka wyznaje,
ze wiezy krwi braterskiej sq silniejsze niz jakiekolwiek inne. Argumentowata
to rozpoznanie, twierdzqc, ze jej rozpacz po $mierci brata nie moze sie
réwnaé z potencjalng rozpaczq po $mierci wtasnego dziecka lub meza:
dziecko mogtaby mieé¢ kolejne, podobnie jak meza. Ten fragment, nie
pasujgcy wedtug wielu badaczy do wizerunku szlachetnej i heroicznej
postaci, uznawano za nieautentyczny, dopisany pdzniej. Powstawaty
za to apokryficzne wersje mitu, w ktérych Antygona byta nie tylko siostrq,
ale réwniez matka, bo figura lamentujgcej matki kulturowo uchodzita
za najbardziej uwznioslong. O jednej z takich wersji, zachowanej
w Fabulae 72 rzymskiego mitografa Gajusza Juliusza Hyginusa, wspomi-
na w swojej interpretacji Antygony Slavoj Zizek.? Stowenski filozof
sugeruje, ze gdyby opowiedzie¢ wersje Hyginusa osobie nieznajqcej
zrodet historii Antygony, ze wzgledu na spietrzenie nieszczes¢ okreslitaby
ja prawdopodobnie jako melodramatyczny kicz.

Jak twierdzi Honig wiele motywdw nie miescito sie w kanonicznym
odczytaniu  Antygony: podwdjny pochdéwek Polynejkesa, mozliwe
wspotuczestnictwo Ismeny w grzebaniu zwiok brata, pozostate $mierci,
jak choéby samobdjcza smierc Eurydyki w finale tragedii. Nie miescity sie
w nim przede wszystkim kobiece afekty zwigzane z jakgs formqg oporu
przeciwko wiadzy: zagrazajqcy polis ekstatyczny i indywidualny lament,
ale tez plotkowanie i spiskowanie. Antygone postrzegano jako silng,
nieztomng bohaterke, uzywajqcqg ,meskiej” argumentacji i retoryki, dzieki
czemu mogta by¢ traktowana jako réwnorzedna przeciwniczka Kreona
w tragicznym agonie.

1. Bonnie Honig, Anfigone Inferrupted, Cambridge University Press, 2013, s. 28.
2. Slavoj Zizek, Antigone, Bloomsbury Academic, 2016, s. 22.




Tymczasem Honig, teoretyczka polityczna i feministka, zwraca uwage,
ze fo wtasnie te pozornie stabe strategie dziatania, ktére mozna by nazwaé
archiwum kobiecych afektow, cechuje pierwiastek emancypacyjny. Honig
czyta Antygone przez zestawienie z barokowym dramatem zatobnym,
podkreslajgc miedzy innymi pomnozenie figur zatobnych w tragedii
Sofoklesa. | co bardzo wazne: dla Honig lament ma charakter polityczny.

W VI wieku p.n.e prawo uchwalone przez Solona
- najpierw w Atenach, a nastepnie w catej Grecji,
reguluje zatobe i praktyki pochdéwku. Ponad 150 lat
przed napisaniem Antygony przez Sofoklesa, jeden
z przepisédw wzywa obywatelki polis do powstrzymania
tego, co Plutarch okreslat mianem dzikiego i wyuzdanego
lamentu kobiet w zatobie. Ekstatyczne lamenty nad
niezastepowalnym utraconym Zzyciem, improwizowane,
indywidualne, wzywajgce ocalatych do pomszczenia
zmartego postrzegane sq jako zagrozenie dla nowej
formy polis. Lament kobiet stopniowo jest ttumiony,
schodzi do podziemia, a formalne epitafia lub publiczne
przemdwienia pogrzebowe stajq sie coraz wazniejsze dla
umacniania tozsamosci politycznej w Atenach. Oficjalna
mowa pogrzebowa wygfaszana przez ~mezczyzn
wychwala zmartych za ich wktad w potege polis, ktadqc
nacisk na zastepowalnosé zmartego.®

Pomnozenie figur zatobnych i afektywnos$é¢ to z pewnoscig cechy
charakterystyczne Fenicjanek Eurypidesa, tragedii, ktorej bohaterkq jest
réwniez Antygona, a elementem konfliktu tfragicznego zakaz pochowania
ciata Polynejkesa. Antygona w wersji Eurypidesa optakuje troje zmartych:
dwdch braci i matke Jokaste, ktéra przebija sie mieczem jednego z synow
po tragicznym finale ich pojedynku. Utwdr Eurypidesa rozpoczyna sie
w zaskakujgcy sposéb: pojawianiem sie Jokasty* w zatobie, z ogolong
gtowq i w czarnych szatach. W dtugim monologu krélowa opowiada
o nieszczeséciach rodu Edypa, ale przyczyna jej zatoby wyjasnia sie dopiero
w pdzniejszej scenie spotkania z powracajgcym do Teb Polynejkesem.

JOKASTA:
(...) pustys zostawit ojcowski dom -
ty’ wygnany’ skrzywdzony przez brata,
a uteskniony dla bliskich,
a wyteskniony przez Teby!
Dlatego siwy wtos obcietam:
Ze tzami wtosy oddatam zatobie,
szat biatych nie nosze juz dziecko:
oblektam sie w te tachmany
smutne i ciemne.®

Zanim zging Eteokles i Polynejkes, bracia Antygony, ich matka nosi juz
zatobe po jednym z nich. W wersji Eurypidesa wiele znanych elementéow
mitu zostato przemieszanych: zyje nie tylko Jokasta, ale tez Edyp,
o ktérym mowi sie, ze jest jako ,zjowa sedziwa, jak z mgty’, zakaz
pochdéwku Polynejkesa formutuje umierajqgcy Eteokles, a Kreon jest tylko
wykonawcq jego woli, sam Kreon zas jest postaciq tragiczng - traci syna
(jeszcze chtopca), ktéry poswieca sig, by ratowaé miasto. Jerzy tanowski
pisze ,doé¢ to chyba jak na jednq tragedie”.® Wedtug badaczy Fenicjanki
nie nalezq do najlepszych tragedii Eurypidesa. Krytykowano utwor
za nadmiar, barokowe poszukiwanie efektéw, spietrzanie i gromadzenie
tragicznych figur. Jednoczednie - jak pisze tanowski - zaréwno
w starozytnosci, jak i pdzniej w Bizancjum Fenicjanki uchodzity za jedng
z najpopularniejszych sztuk Eurypidesa i podlegaty licznym przerébkom.”
Tak brzmi w Fenicjankach lament Antygony nad zwtokami Jokasty i obu
polegtych braci:

ANTYGONA:

Juz nie zastaniam delikatnych lic,
na ktdre loki spadajq, nie kryje wiecej
rumierica dziewiczego wstydu —
Jjak bachantka zmartych pedze,
zgubiwszy wstqzki z mych wtosdw;
na wiatr puscitam szafranowq szate,
Jjekiem towarzysze zmartym' Aiai, i moi!
Polynejku, wrézebne twe imie! Omoi moi, Teby!

3. Fragment scenariusza Klaudii Hartung-Wojciak Ach, jezeli przyjde dac, tak okrutne moje ostatnie
pozegnanie, ktory ostatecznie nie znalazt sie w spektaklu.

4. W innych wersjach mitu Jokasta popetnia samobdjstwo zaraz po rozpoznaniu kazirodczego zwigzku
z synem-mezem Edypem.

5. Eurypides, Fenicjanki, ttum. Jerzy tanowski, w: Eurypides, Tragedie, Biblioteka Antyczna, Proszynski i S-ka,
t. 11, s 121

6. Tamze, s. 104.

7. Tamze, s. 105.




(...) Jakiz zaspiew,

Jaki lament w stuzbie Muz mam wznies¢,

jakie tzy doda¢ do tez? (...)
Biedna, jak sie skarze!

Jakaz ptaszka siedzgc na debu

Albo sosny wysokiej gatgzkach najwyzszych
jekiem matki samotnej, ktéra stracita piskleta,

ptaczom mym zawtéruje?

Ailinon, {refren zatobny}, z jekiem

zawodze, bo mam odtqd

zy¢ zawsze samotna,

ciggle we tzach.

Na czyje zwioki najpierw

rzuci¢ mam wtosy uciete z warkocza?®

W konteksécie tego, co o politycznosci lamentu pisze Bonnie Honig
otwierajqg sie nowe mozliwosci interpretacji zaréwno tragedii Sofoklesa,
jak i Eurypidesa: u pierwszego poprzez dowartosciowanie sprzecznosci
i peknie¢, u drugiego - politycznos¢ melodramatu. Afektywne,
egzaltowane, manieryczne przezywanie zatoby moze by¢ gestem
przeciwko upolitycznieniu praktyk upamietniania. To, co z pozoru
sentymentalne, naiwne, a nawet zenujgce, zawiera element wywrotowy,
poniewaz przez swq afektywnos$é moze by¢ niebezpieczne dla struktur
spotecznych i panstwowych.

,,Nie da sie fatwo wpasowaé kobiet w strukture od poczatku
zaprogramowang jako meska - trzeba te strukture zmienié”

Mary Beard, Kobiety i wtadza. Manifest, tum. Ewa Hornowska, Dom Wydawniczy REBIS, 2018

8. Tamze, s. 168-169.

Katarzyna Bojarska
Kiedy paristwo mnie nie chroni, mojgj
siostry bede bronic. Antygona. Dzi$.

Dzi$ czujemy sie wyczerpane i bezsilne. Dzi$ czujemy, ze umarto nas tak
wiele i tak wiele z nas nieoptakanych, niepogrzebanych, nieutulonych
w hospicjach, nietrzymanych za reke na oddziatach covidowych, nie-
zobaczonych przed $miercig, niepogtaskanych po policzku, niezatrzy-
manych przed skokiem z mostu... Umarto nas tak wiele z niewyjasnionych
powoddw i z powoddw dobrze wyjasnionych: homofobii, transfobii, rasiz-
mu, kolonializmu, imperializmu, patriarchatu, zachtannosci, seksizmu...

Jak powiada amerykanska teoretyczka polityki, Bonnie Honig, kiedy
szczegodlnie mocno odczuwamy niepewno$é, niestabilno$¢ swojego
zycia i mierzymy sie ze stratg na ogromnq skale, az kusi, by skonczonosé¢
i krucho$¢ zycia uczyni¢ tym, co nam wspdlne, tym, co decyduje o naszej
wspdlnocie i na nich ufundowaé etyke, swojqg historycznosc i politycznosc.
Jedli jednak, podgzam dalej za Honig, dominantq wspdlnego zycia
uczyni¢ te kruchos¢ i podatnos$¢ na krzywde, moze sie okaza¢, ze zbyt
ciasno ofoczone opiekq, zbyt zabezpieczone, zostajemy pozbawione sity
i poczucia sprawczosci. Ryzyko zycia i dziatania wigze sie tymczasem nie
tylko z narazaniem sie na niebezpieczenstwo, ale tez z przyjemnosciq
i frajdqg, z twoérczym poczuciem wymyslania wspdlnego losu. Jesdli zas
z naszej bezbronnosci uczynimy fakt, czyz nie odpolitycznimy sie wéwczas
i nie uniemozliwimy sobie zadawanie krytycznych pytan: dlaczego
podatno$¢ na zranienie cechuje naszqg tferazniejszo$¢? Dlaczego
to wiasnie na niej chcemy sie skupiaé? Czy wérdd bezbronnych mogq by¢
tylko heroiczne bohaterki?

Antygone Sofoklesa od setek lat odczytuje sie w podobnym duchu:
dylemat bohaterki polega na tym, czy pogwatci¢ prawo Kreona, a wiec
swoj obowigzek wobec panstwa i pochowac¢ brata, ktory to panstwo
zdradzit, czy tez pozostaé wierng prawu. Smier¢ Polinejkesa i gest
Antygony zapadty nam w pamieé i tam zostaty.




W teksécie Sofoklesa jest jednak znacznie wigcej. Znacznie wigcej $mierci.
Przypomina nam o tym Honig. Dlaczego miatybysmy pamietac te jedng
tylko $mier¢, te jednq zatobe? Pozostate $mierci w sztuce, podobnie,
jak w zyciu, stawiajgq przed nami pytanie o to, jak je traktowac. Jesli
tak spojrzymy na te historie, mozemy dostrzec, ze nie jest ona w istocie
ani o skonczonosci, bezbronnosci, $mierci i pochowku jako kwestiach
ogdlnoludzkich, ani tez o koniecznosci spetnienia rodzinnego obowiagzku,
ale rozgrywa sie w szczegdlnym momencie, infensywnego upolitycznienia
$mierci i pochowku przez wtadze. O tamtym momencie i wobec niego
pisat Sofokles. Wtadza chce kontrolowac nie tylko, jak $mieré opracowuje
publicznie odtwarzany rytuat, ale rowniez publicznie okazywane emocje,
zwlaszcza przez kobiety. Pochowek jest zdarzeniem publicznym i jako taki
gra swojq polityczng role - moze stac sie demonstracjg, moze sie odby¢
niepostrzezenie. W $mierci zatem nie ma nic ludzkiego czy naturalnego,
a to, co wokét smierci sie dzieje jest kontestowane i upolitycznione,
podkresla Honig. Z kazdgq kolejng $mierciq u Sofoklesa na nowo pojawia
sie pytanie: Jak powinny$smy optakiwac te $mier¢? Gtosno ubolewajqc nad
stratq czy raczej po cichu sie z niq godzqc? Jak powinny$my pochowaé to
ciato? Z honorami, wigzqc to minione wtasnie zycie z zyciem politycznym,
czy wyrazajqc sprzeciw i wskazujgc na transgresyjng instrumentalizacje
zmartych przez politykow?

Jesli tak wtasnie zobaczymy te historie, blizszq nam moze niz huma-
nistyczna refleksja o skonczonosci i kruchosci zycia, réwniez samq
Antygone zobaczymy inaczej. Nie jako samotng heroing, buntowniczke
i meczennice, ani nie jako te, ktéra sie siebie wyrzeka, ani nie te, ktéra
jest samolubna. Honig widzi Antygone jako konspiratorke. Kobiete, ktora
w akcie radykalnego czy tez agonicznego siostrzenstwa wspdlnie z Is-
menq spiskuje przeciwko Kreonowi i zmierza do jego obalenia. Kobie-
te, ktéra chroni swojqg siostre przed gniewem i przemocq tyrana.
Ta inwencja inferpretacyjna — moéwi autorka — pomaga rozwikta¢ pro-
blemy, z ktérymi zmagali sie czytelnicy Sofoklesa. Warto jg wzigé¢
pod uwage. Szczegdlnie, ze siostrzenstwo zmobilizowane przeciwko
przemocy i wtadzy Sofokles opisat jeszcze co najmniej raz. W tragedii
Tereus tytutowy bohater gwatci siostre swojej zony i ucina jej jezyk,
by uniemozliwi¢ zaswiadczenie. Filomela znajduje jednak sposdb,
by opowiedzie¢ te historie przemocy: tka gobelin, w ktérego deseniu
umieszcza opowies¢ o gwatcie. Tkanie jest mato spektakularnym, choé
twdrczym, powolnym i zupetnie nieheroicznym aktem - tu staje sie po-
teznym narzedziem komunikacji i sprawiedliwosci, gestem iscie politycz-
nym, pisze Honig. Siostry organizujq spisek i mszczq sie na Tereusie.

Wobec przemocy i mozliwosci $mierci, uwiktane w sytuacje zagrozenia
siostry u Sofoklesa znajdujg przestrzen wspdlnego dziatania. Honig
proponuje, bysmy to po prostu dostrzegty i dostrzegty opdr przeciwko
takiej interpretacji postaci i postawy Antygony, w ktérej odstania sie
przestrzen wspdlnego dziatania politycznego, w ktdérej odstania sie
polityczna instrumentalizacja zycia i $mierci, a takze sposobow ich
publicznego emocjonalnego opracowywania. Sztuka nie tylko pozwala
odstania¢ dziatania wiadzy i przestrzenie wspdlnego przeciw-dziatania,
ona je takze wytwarza. Nie sposdb dziatag, jesli nie widzi sie i nie czuje,
jak dziataty inne. Antygono, nigdy nie bedziesz szta sama.

W $wiecie antycznym publiczne zabieranie gtosu przez kobiety nie
budzi odrazy tylko w dwoch zasadniczych sytuacjach. Po pierwsze,
kobiecie wolno sie wypowiedzie¢ jako ofierze lub meczennicy, zwykle
w prologu wtasnej $mierci”

Mary Beard, Kobiety i wtadza. Manifest, ttum. Ewa Hornowska, Dom Wydawniczy REBIS, 2018




Marta Smolinska
(Przeciw)pomnik  nomadyczny w  konstelacji

metafor: ,biata penetracja” przestrzeni (pamieci)

fragmenty

Nomadyczne (przeciw)pomniki, znaczgc wybrane miejsca oraz bazujgc
na dialektyce obecnosci i nieobecnosci, dokonujg ,biatej penetracji’
przestrzeni (pamieci) i kwestionujg wszelki staty punkt widzenia,
aktywizujgc odbiorce i zapraszajgc go do intensywnej interakgji.
Obecno$¢ nomadycznego obiektu w celowo wybranych punktach
wptywa na ozywienie politycznych kontekstow, sktania do dyskus;ji
i podsyca spontaniczng pamieé spoteczng, zawartq w codziennych
rytuatach i zwyczajach grupy spotecznej. O ile pamieé tego rodzaju
jest zywa i stanowi cze$é codziennego zyciowego rytuatu grupy, o tyle
pamieé zawarta w ,miejscach pamieci” jawi sie jako obowigzek raczej
niz element naturalnego zycia. (Przeciw)pomniki nomadyczne sq site-
responsive. Nie epatujg odbiorcéw patosem, ktory zazwyczaj onie$miela
i prowadzi do zamilkniecia. Artysci i wolontariusze gromadzqg indywi-
dualne opowiesci przechodniéw, by podaé w watpliwosé¢ jed(y)ng wer-
sje historii i zdemokratyzowaé narracje, zwykle narzucang z gory.
Nomadyzm stuzy w tym kontekscie tworzeniu sieci znaczen i nawigzy-
waniu relagji.

Miedzyludzkie relacje w centrum swojej teorii estetycznej, zwanej estety-
ka relacyjng, stawia z kolei francuski krytyk sztuki i kurator Nicolas
Bourriaud. (...) Dzi$, zdaniem francuskiego krytyka, (...) sztuka to przede
wszystkim aktywnos$¢, ktérej celem jest tworzenie relacji ze $wiatem
za pomocq znakdw, form, dziatan i obiektéw. Bourriaud postuluje
globalny dialog, ktéry nazywa ,alter- nowoczesnosciq” (altermodernism),
rozumiang jako sie¢ zachowan i praktyk pozwalajgcych przeciwstawié
sie jednoczesnie tradycji i standaryzacji czy globalizacji $wiata, gdyz
- wedtug niego - zaréwno pierwszaq, jak i druga sq przezywane jako
narzucone z zewngtrz.

Stad tez najbardziej spdjng postawq artystyczng wedtug tworcy estetyki
relacyjnej, moze by¢ w dzisiejszych czasach jedynie witdczega w jej
rozmaitych odmianach, cechujgca sie wielkg réznorodnosciq formalng
i mentalng. Kluczowe dla Bourriaud okazuje sie pojecie ,wedrujgcy”
(radicant), ktére wskazuje, ze w ramach witdczegi tego rodzaju
penetrowane sq jednoczesnie przestrzen geograficzna, przebieg historii
i znaki kulturowe.

Zarowno wiec ,alternowoczesno$é’, jak i zwigzane z nig wtdczegostwo,
cechujq sie labiryntowym charakterem, nielinearnosciq oraz niejedno-
rodnoscig. Z géry zaktada sie, ze bedzie to czasoprzestrzenna tutaczka,
a nie linearnie uporzgdkowane dziatanie, a dzieto sztuki zostanie pod-
dane ocenie z perspektywy relacji miedzyludzkich, ktére ono obrazuje,
wytwarza lub podtrzymuje.

Fragment z tekstu Marty Smolinskiej, (Przeciw)pomnik nomadyczny w konstelacji metafor:

Jbiata penetracja” przestrzeni (pamieci), Folia Historiae Artium, Seria Nowa, t. 14: 2016




dyrektor WOJCIECH FARUGA zastepczyni dyrektora ds. programowych
JULIA HOLEWINSKA gtéwny ksiggowy JACEK GRABARCZYK kierowniczka
dziatu artystycznego BERNADETA FEDDER kierowniczka dziatu produkcji
ANNA KOSMALA gtéwna specjalistka ds. dziatan miedzynarodowych
ELENA MALYGINA-TWORKOWSKA kierowniczka literacka DARIA SOBIK
pedagozka teatru KAROLINA SOSINSKA kierowniczka dziatu komunikacji
MARIETTA MACIAG specjalistki ds. komunikacji NATALIA GRYSZOWKA,
MAGDALENA NIEDZWIECKA, ALEKSANDRA RZESKA, AGNIESZKA SONDE|
aktorzy i aktorki SARA CELLER-JEZIERSKA, PAWEL L. GILEWSKI, MIROStAW
GUZOWSKI, MARIAN JASKULSKI, DAMIAN KWIATKOWSKI, DAGMARA
MROWIEC-MATUSZAK, KAROL FRANEK NOWINSKI, EMILIA PIECH, JERZY
POZAROWSKI, MICHALINA RODAK, MICHAt SUROWKA, MALGORZATA
TROFIMIUK, JAKUB ULEWICZ, MALGORZATA WITKOWSKA, MARCIN
ZAWODZINSKI inspicjenci HANNA GRUSZCZYNSKA, ADAM PAKIELA
sekretariat JOANNA KONOPKA gtéwna specjalistka ds. pracowniczych
oraz BHP MARTA PIERZCHALSKA,DOROTA KROLL zastepczyni gtownego
ksiegowego JOANNA KRASZEWSKA specjalistka ds. ptac ELZBIETA CIESLAK
ksiegowa JOANNA SZEWE kierownik dziatu techniczno-gospodarczego
WALDEMAR GRACZ zastgpczyni kierownika ds. gospodarczych
BEATA WASZAK specjalistki ds. tfechniczno-gospodarczych MARIA
SKORA, KAZIMIERA SZRAMKA kierowniczka pracowni krawieckiej
EWA STANSKA krawcowe ALINA TADYCH, ALDONA WtOCH kierownik
pracowni multimedialnej ROBERT tOSICKI specjalisci os$wietlenia
scenicznego MARCIN NALEZYTY, EUGENIUSZ WISNIEWSKI specjalistka
ds. multimediow KAROLINA LEWANDOWSKA specjalisci dzwieku
scenicznego LESZEK DRYGAS, KRZYSZTOF KROSCHEL brygadzista
sceny ARTUR EKWINSKI montazysci sceny HENRYK BANACH, JEDRZEJ
DOLATA, MARIUSZ PAWLIKOWSKI, ROMAN PIETRZAK rekwizytorzy
EUGENIUSZ BARANOWSKI, WIESLtAW MITORA] garderobiane OLGA
BETANSKA, JADWIGA KAMINSKA, KATARZYNA WYSOCKA fryzjer MICHAL
BORON plastyczka BARBARA GORECKA $lusarz JAROStAW ANDRYSIAK
stolarze KRZYSZTOF PAWLAK, WITOLD WtOCH zaopatrzeniowczyni-
kierowczyni BOZENA LANGE konserwator-kierowca ZBIGNIEW CZERNIAK

Specjalne podziekowania dla | Liceum Ogdlnoksztatcgcego im. Cypriana
Kamila Norwida w Bydgoszczy za udostepnienie przestrzeni do realizacji
spektaklu.

Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy

Al. Mickiewicza 2
85-071 Bydgoszcz

www.teatrpolski.pl

redakcja, korekta: Daria Sobik, Karolina Sosinska

projekt plakatu: Sebulec
projekt, sktad programu: Pergama - www.pergama.pl
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